LA CRUZ PROCESIONAL DE VALDERROBRES: CATECISMO
PLASTICO

Datacion:

La cruz procesional, uno de los grandes tesoros artisticos de la iglesia de
Valderrobres (1), desapareci6é durante la Guerra Civil, pero, por fortuna, fue recuperada
y devuelta con gran solemnidad a nuestro pueblo el dia 16 de agosto de 1971.

En la Guerra fue sustraida y, segiin declaracion de Enrique Lister, Jefe de la XI
Division del Ejército Espafiol Republicano, fue encontrada en un registro practicado en
el local de las Juventudes Libertarias de Alcafiiz, junto con otros objetos artisticos. Al
terminar la contienda fue llevada al Museo Provincial de Zaragoza, junto con otras
obras que se pudieron recuperar, quedando alli expuesta hasta su ulterior ubicacion en el
Palacio Episcopal, donde fue identificada por el canonigo Gil Ulecia, gracias a una
fototipia del libro “Exposicion retrospectiva de Arte”, que habia escrito el autor francés
Emile Bertaux, con motivo de la exposicion Hispano-francesa celebrada en Zaragoza en
el afio 1908, donde fue exhibida con enorme éxito.

Tras su identificacion, de comuan
acuerdo entre el arzobispo don Pedro Cantero,
el parroco, don Leandro Lop y el alcalde, don
Enrique Micolau, la cruz fue trasladada al
taller de Waldesco Balaguer, orfebre que la
restaurd y completd las piezas o figuras que le
faltaban o que habian sido sustituidas por
otras de estafio, en otras ocasiones en que
habia sido desmontada. En muchos casos, el
restaurador tuvo que fundir las piezas y volver
a tallarlas tal como estaban antes. En
concreto, ademds de pequefios detalles
ornamentales (remates, cresterias, arbotantes,
columnas...), faltaban la figura de Cristo, la
Magdalena, el Nifio de la Virgen, un ala del
hombre del simbolo de San Mateo, la mano
de la Virgen, la mano y dos atributos de los
apostoles del nudo superior y otra mano y dos
atributos de los apdstoles inferiores, mas las
manos de un apdstol, el sombrero de Santiago
y un angel de la escena del Transito de la
Virgen. En total hubo que afadir 1.615
gramos de plata y el coste de la restauracion
ascendi6 a 96.070 pesetas que fueron
sufragadas con donativos.

Durante las tareas de restauracion
aparecié varias veces el punzon de Zaragoza
“CES” con la S invertida, en referencia a Cesaraugusta, acompanado de un le6n
rampante, como simbolo de la ciudad (2). Pero también se mostraba una sola vez la




firma con el nombre del autor, escondida tras la figura del arcangel San Miguel,
pudiéndose observar que aparecia escrito el apellido Orona, correspondia al de un
destacado orfebre de Zaragoza, llamado Juan (3), a quien se atribuyen obras datadas en
la parte central de la segunda mitad del siglo XVI, coincidiendo plenamente con las
referencias cronologicas que de ella tenemos, puesto que aparece en la relacion de
ornamentos litirgicos existentes en la visita pastoral que el vicario general de don
Hernando de Aragdn realizé a Valderrobres en 1569 y en el primer inventario (que data
del afio 1610) que se realiz6 en la iglesia de Valderrobres, en el que se recoge de manera
muy escueta la existencia de la cruz: “Ay dos cruces, la una grande sobredorada y la
otra pequeria de plata blanca”.

La obra se realizé durante la prelatura de don Hernando de Aragdn, que mantuvo
estrecha relaciéon de mecenazgo con Juan de Orona y posiblemente cont6 con el
patrocinio de la familia de infanzones locales “Moles”, de quienes queda constancia de
su permanencia en Valderrobres, al menos desde mediados del siglo X VI hasta el siglo
XVIII y, en concreto, en 1576, estdn datados Miguel y Jaime. Sabiéndose también que
los miembros de esta familia tenian el derecho a ser enterrados en la capilla del primer
tramo de la iglesia, en el lado de la Epistola y que vivieron en la actual calle La Paz, en
la casa Urbano, en cuya fachada se conserva un escudo con su nombre. Como prueba de
su patrocinio, en la empufiadura de la cruz, a cada uno de los lados, se gravo un escudo
de armas con dos muelas de molino, una en cada campo.

Por su inmenso valor material y artistico, en la actualidad estd guardada a buen
recaudo y se saca en procesion unicamente los dias de Viernes Santo y de la Asuncion
de la Virgen. Tiene unas dimensiones de 1,26 metros de altura por 0,60 metros de
anchura y pesa 7,58 kilogramos netos, siendo una de las obras mas grandes en su
género. Toda ella esta realizada en plata sobredorada, fundida en el caso de las figuras,
repujada, cincelada y repasada a buril.

Descripcion formal:

La cruz aparentemente es latina, pero en realidad es griega recruzada, apoyada
sobre una basa en la parte inferior. La obra esté trabajada por las dos caras, en las que
presenta una composicion idéntica, con una figura, que ocupa el crucero, presidiendo
todo el conjunto, quedando rodeada por un medallon cuadrilobulado en cada lado de los
brazos. A su vez en los extremos se representan florones repujados rodeados de
cresterias.

El anverso estd presidido por una imagen de Jesus crucificado en un crucero
cuadrado resaltado con cresteria en las esquinas. Es un Cristo vivo, que se encomienda
al Padre, coronado con un nimbo, siguiendo el modelo doloroso, que emana del arte
gotico, quedando adherido a la cruz con tres clavos, al montar un pie sobre el otro, por
encima del supeddneo, a la vez que sus brazos cuelgan de los clavos transversales y su
figura aparece semidesnuda. Rodeéndole, en los cuadrilobulos, también decorados con
cresteria, se representan los simbolos alados de los evangelistas o Tetramorfos
acompafiados de una filacteria con su nombre escrito en cataldn: el 4guila de San Juan
(JUAN) en la parte superior, el leon de San Marcos (MARC), en el brazo izquierdo, el
toro de San Lucas (LUCH) en el derecho y el hombre de San Mateo (MATEU) en el
inferior.
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El reverso esta presidido por la imagen de la Virgen con el Nifio, que ocupa el
crucero cuadrado que en el anverso esté reservado a Cristo. Va coronada con un nimbo
y vestida con una tinica muy bien elaborada, que le cubre hasta los tobillos, mientras
que aguanta al nifo Jesus en sus brazos. Rodeandole, en los medallones cuadrilobulados
y encrestados de esta cara, se representan figuras de mayor relieve que las del anverso:
en la parte superior, un pelicano que alimenta a sus tres crias situadas en un nido
perfectamente trenzado con finos hilos de plata; San Juan Evangelista en el brazo
izquierdo; Maria Magdalena, en el derecho y San Miguel arcédngel venciendo al
demonio en el inferior.

La cruz se apoya sobre un doble nudo, formado por un templete de estilo
goticista, con decoracion que simula finos arbotantes, pinaculos, arcos conopiales, arcos
lobulados e incluso gargolas y dragones enmarcando los arcos. Sobre €l se asientan las
figuras de ocho personajes de pie, convenientemente separados por contrafuertes,
pindculos y arbotantes y cerrados dentro de un espacio delimitado por una cresteria
flordelisada que rodea toda la basa. Estos personajes son los apdstoles, que estan
realizados con gran desproporcion, ya que presentan una cabeza inmensa que destaca
sobre un diminuto cuerpo, vestido con tunica y manto. Todos ellos portan en sus manos
un libro o el simbolo que se les atribuye.

En el interior del templete se muestran dos escenas claramente diferenciadas en
el envés y en el revés, en tanto que en los laterales reaparecen cuatro figuras, similares a
las de la parte superior, pero de ejecucion mucho mas perfecta y de mayores
proporciones, situadas dos a cada lado y completando la cifra de los doce apdstoles, con
sus correspondientes atributos.



En el envés del templete y en
muy poco espacio se muestra una
interesantisima y completa escena del
Transito de la Virgen, que yace en su
lecho, rodeada por tan solo diez
apostoles, de los que, en primer plano,
destaca Santiago; mientras que en el
plano del fondo se observa como dos
angeles la elevan hacia el cielo, donde va
a ser recibida por Dios Padre y por el
Espiritu Santo, simbolizado por una
paloma.

En el reverso del templete, en un
espacio mas reducido que en el envés, se
muestra la escena de la Piedad,
apareciendo la figura de Cristo en brazos
de la Virgen Maria y de San Juan, que
estan de pie, mientras que en el fondo se
observa la cruz, como testigo de la pasion, muerte y descendimiento del Sefor.

El nudo se sustenta sobre un tronco de piramide invertido decorado con roleos y
seres fantésticos. El cafidon de la cruz (espacio que encaja con el portacruz) es hexagonal
y esta decorado con elementos vegetales y el escudo de la familia Moles en sus dos
caras principales.

Significado:

La distribucion de las figuras centrales de la cruz sufrid, con toda seguridad, un
cambio errdoneo en alguna de las multiples manipulaciones por las que paso, ya que
tradicionalmente, en otras obras, la figura de Maria va acompafiada de los simbolos de
los evangelistas y la imagen de Cristo adquiere mayor sentido iconologico en la otra
cara, como enseguida veremos.

En la actualidad, el anverso estd presidido por un Cristo vivo y doloroso, que
muestra una vision humana, dramdtica y realista de Jesis, en contraste con la
representacion mas divina y salvifica propia del romanico y habitual hasta el siglo XII.
Rodeandole, se representan los simbolos de los evangelistas o Tetramorfos: el dguila de
San Juan en la parte superior, el ledbn de San Marcos, en el brazo izquierdo, el toro de
San Lucas en el derecho y el hombre de San Mateo en el inferior. De manera que el
autor modifico ligeramente la tradicional distribucion, sacando al hombre y al aguila de
su lugar habitual, para colocar al primero a los pies de Cristo, en contacto con la tierra y
al ave en la parte alta, mas cerca del cielo.

Los evangelistas quedaron asociados al Tetramorfos que surgioé a partir de dos
escritos biblicos, el del profeta Ezequiel (1, 5-14) que nos relata su vision de la gloria
del Sefior (4) y el del Apocalipsis (4, 6-8), donde San Juan escribe lo que va a suceder al
final de los tiempos (5). La correlacion entre los cuatro Evangelistas y el Tetramorfos (4



formas o simbolos) se produjo ya en el arte bizantino, perdurando a lo largo de la
historia. De esta manera San Mateo estaria representado por un hombre, puesto que su
Evangelio comienza con el arbol genealdgico de Cristo. San Marcos tendria como
simbolo el ledn, porque su Evangelio comienza con la voz que grita en el desierto, en
alusion a este animal. San Lucas seria el toro, porque su Evangelio se inicia con el relato
del sacrificio de Zacarias. Y por ultimo, el aguila seria el simbolo de San Juan, por
tratarse del ave que mas se eleva hacia el cielo, igual que su Evangelio, que ofrece la
vision mas proxima de Dios. Pero el significado de estos simbolos adquiere a su vez una
relacion directa con los ciclos de Cristo, ya que el hombre (San Mateo) simboliza la
Encarnacion, el toro (San Lucas) es la Pasion y Muerte, el ledn (San Marcos) representa
la Resurreccion y el aguila (San Juan), como no podia ser de otra manera, simboliza la
Ascension (6).

Por su parte, el reverso estd presidido por la imagen de la Virgen con el Nifio,
que ocupa el crucero cuadrado que en el anverso esta reservado a Cristo. Aunque, como
ya hemos dicho, se produjo un intercambio en la ubicacion de esta imagen con la del
Crucificado. Se trata de una Virgen que muestra las caracteristicas mas habituales de las
virgenes-madre, que emergen del arte gotico y que perduran durante los siguientes
siglos, ofreciendo una vision de Maria en la que predomina la relacion materno-filial
por encima de la tendencia anterior de presentar a la Madre como trono del Hijo. De
todas formas, el hecho de mostrar la figura de la Virgen en una cruz como ésta no
obedece a la idea de representar a Maria como madre de Jests, sino al concepto de
Maria como personificacion de la Iglesia, que somos todos y que, a través de su
intercesion ante el Sagrado Corazon de Jesus, posibilita que podamos seguir su mismo
camino, en el que, tras encarnarnos, también sufriremos y moriremos para acabar
alcanzando su Gloria.

Rodeando la figura de la Virgen y el Nifio (originalmente la figura de Cristo) se
representan: un pelicano que alimenta a sus crias, en la parte superior; San Juan
Evangelista en el brazo izquierdo; Maria Magdalena, en el derecho y San Miguel
arcangel, en el inferior. Repertorio iconografico que adquiere un hondo contenido
simbdlico:

* El pelicano es especialmente relevante en toda la iconografia cristiana, al
adoptarse la creencia pagana de que los pelicanos macho se perforaban con
el pico el pecho para que, con la sangre que de ¢l brotaba, se alimentaran sus
crias. De esta manera, se convirtid en habitual la representacion de este tema
en el brazo superior de la cruz, simbolizando el sacrificio de Cristo (el
pelicano) para redimir a la humanidad (las crias), tema que, por extension, en
la edad media se convirtié en simbolo de la piedad de los padres para con los
hijos y, en el renacimiento, en la personificacion de la caridad.

* La imagen de San Juan en el brazo izquierdo de la cruz, junto al costado de
donde manaba la sangre de la herida de Cristo, est4 en intima relacion con la
misma figura y simbologia del pelicano. Idea que ya popularizé Dante en la
“Divina Comedia”, donde equiparaba a Juan, apoyado sobre el pecho de
Cristo (tal como se le solia representar en la Ultima Cena), con la cria del
pelicano, que recibia la sangre de Cristo, nuestro pelicano.

* La figura de Maria Magdalena (7), en el brazo derecho de la cruz, adquiere
un doble sentido. En primer lugar, Magdalena, al igual que Juan, fue una de
las personas que permanecio a los pies de la cruz hasta la muerte de Cristo,
por lo que su inclusion en la escena estaria justificada. Pero aqui simboliza al



penitente cristiano, que cambia su vida para abrazar a Cristo. En definitiva,
representa la personificacion del sacramento de la Penitencia que precede a
la Eucaristia, relaciondndose plenamente con las otras imagenes. En este
sentido no podemos olvidar que a partir del siglo X VI la Iglesia se esforz6 en
fortalecer la devocion a los sacramentos y en particular al de la Penitencia.

* San Miguel Arcangel fue muy venerado durante muchos siglos por
representar a la Iglesia militante, que lucha y vence al pecado (8). Siendo
corriente que se levantaran ermitas en su honor, como la que se construy6 en
nuestro término municipal. Su ubicacion en el brazo inferior de la cruz no
era gratuita, puesto que es en la tierra donde se dilucida la lucha contra el
demonio (el pecado), a quien todos podemos vencer.

La lectura conjunta de las cuatro figuras, adquiere un mensaje claro: la Iglesia
militante (nosotros) podemos derrotar al pecado, pero, si no lo conseguimos, el
sacramento de la Penitencia posibilita nuestra reconciliacion con Dios, a quien, como
Juan, podemos recibir a través de la sangre de la Eucaristia, quedando redimidos como
las crias del pelicano.

A los ocho apostoles situados sobre el templete del nudo se les reconoce por sus
atributos (9), asi, partiendo de la imagen de Pedro, que esta situado en el centro derecha
del reverso, siguiendo las agujas del reloj, encontramos a Felipe, Bartolomé, Andrés,
Tomads, Mateo, Santiago el Menor y Simon. Los colocados debajo, en los laterales del
templete, son Santiago el Mayor, Juan y Judas Tadeo. Quedando otro personaje sin
identificar, que posiblemente representaria a San Matias, figura que suele ocupar el
lugar dejado por Judas, el traidor, entre los doce. Tanto unos como otros apostoles van
coronados con un nimbo, salvo Santiago que porta su sombrero de peregrino.
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En la escena del envés del nudo, el artista capta de forma acertada la dormicion,
que no muerte, de Maria y su ulterior Asuncion al cielo en cuerpo y alma, tema que,
aunque fuera declarado articulo de fe recientemente (en 1950), ya se utilizaba con
profusion en el arte desde que en el siglo XIII se escribid la Leyenda Dorada (10), que
relataba lo acontecido: “Maria qued6 profundamente dormida durante tres dias, hasta
que, llegados todos los apdstoles junto a ella, al tercer dia, los angeles la subieron
(adsumere) en cuerpo y alma al encuentro de su Hijo en el cielo”, si bien algin
evangelio apdcrifo relata que el apostol Tomas llegd mas tarde, motivo que justificaria
la omision de una figura por parte del orfebre Orona. La inclusion de esta escena en la
cruz respondia a la especial devocion que hacia la figura de Maria ya existia en nuestro
pueblo desde el siglo XVI (11)

En la escena del reverso, se reproduce el tema de la Piedad, que no es
directamente evangélico, pero que ya aparecia en la guia de los pintores bizantinos y en
la literatura mistica del siglo XIII, siendo fructiferamente representado a lo largo de los
siglos, especialmente en el arte gotico, cuando Maria se convierte en “madre” y no s6lo
en “trono” de Jesus. El tema se relaciona de manera inequivoca con el simbolo del
pelicano representado en la parte superior y en este contexto lo debemos entender. La
composicion escénica fue variando a través del tiempo, siendo poco habitual la
representacion que aqui vemos con la Virgen y San Juan sosteniendo el cuerpo de
Cristo en pie, para evitar las dificultades compositivas que el autor encontré en la
disposicion piramidal.

(1) La iglesia de Valderrobres, ademas de por su valor arquitectonico, ha destacado por
albergar entre sus altares y ornamentos litargicos infinidad de obras de arte
desgraciadamente desaparecidas, pero que, junto al analisis interpretativo de la iglesia y
del castillo, recogemos en el libro SIURANA, Manuel: “Guia interpretativa de la
iglesia y el castillo de Valderrobres”, editado por el Centro de Estudios Bajoaragoneses
en junio de 2003.

(2) Juan Francisco ESTEBAN en su trabajo “El punzon de la plateria y de los plateros
zaragozanos desde el siglo XV al XIX”, publicado en la revista Cuadernos de
Investigacion, Logrofio 1976 (pagina 87), sefiala que este punzon se utilizo en Zaragoza
entre 1541 y 1550.

(3) Juan de Orona, hijo y hermano de plateros, trabajo durante la segunda mitad del
siglo XVI, cumpliendo encargos para diversos lugares de Aragon. La investigadora
Cristina ESTERAS le atribuye la autoria de la cruz procesional de Valderrobres en su
libro “Orfebreria de Teruel y su provincia”, editado por el Instituto de Estudios
Turolenses, Teruel 1980, 2 tomos. Segln esta autora se trataria de una obra realizada en
una etapa de juventud y formacion del autor, de ahi sus errores en las proporciones, su
goticismo Yy la inasimilacion de las novedades renacentistas.

(4) Ezequiel cita que vio la figura de cuatro seres..., que parecian hombres..., pero que
cada uno tenia cuatro caras y cuatro alas... y manos humanas... Su cabeza por delante
tenia aspecto humano, por la derecha de ledn, por la izquierda de toro y por detras de
aguila



(5) San Juan describe que alrededor del trono de Dios habia cuatro seres vivientes... el
primero era como un leon; el segundo como un toro; el tercero tenia el rostro semejante
al de un hombre, y el cuarto se parecia a un aguila... Cada uno de ellos tenia seis alas.

(6) En nuestro libro, SIURANA, M.- “Guia interpretativa...” (pg. 53) analizamos con
detenimiento el tema del Tetramorfos en la descripcion de la portada de la iglesia de
Valderrobres.

(7) En el arte occidental hay una tendencia a identificar en una sola persona a la mujer
que ungio los pies de Cristo, la hermana de Lazaro y Marta y la persona de la que Cristo
expulséd los demonios y que estuvo presente en la Crucifixion. Se le suele representar
con el pelo suelto y largo.

(8) Al arcangel Miguel el cristianismo le adoptd como santo de la Iglesia militante,
partiendo del Apocalipsis (12, 7-9) donde se cuenta que “Miguel y sus angeles
declararon la guerra al dragdn... y lo precipitaron a la tierra”. De ahi la costumbre de
representarle armado con escudo y lanza que se la clava a Satands, que esta postrado a
sus pies en forma semi-humana o como dragén.

(9) En esta cruz los apostoles portan los siguientes atributos:

Pedro: llave por la cita biblica: “Te dar¢ las llaves del reino
de Dios” (Mat 16,19).

Felipe: cruz en la que sufridé martirio.

Bartolomé: cuchillo con el que fue desollado vivo.

Andrés: cruz en aspa en la que fue martirizado.

Tomas: lanza con la que fue martirizado.

Mateo: libro como autor evangélico.

Santiago menor: baculo como primer obispo de Jerusalén.

Simon: sierra con la que fue martirizado.

Santiago mayor: peregrino en referencia a Compostela.

Juan: copay serpiente  con la que se le quiso envenenar.

Judas Tadeo: alabarda con la que fue martirizado.

(10) Santiago de la VORAGINE en su Leyenda Dorada, escrita en el siglo XIII, recoge
diversas tradiciones cristianas, la de la dormicion o transito de la Virgen se encuentra en
el capitulo 119. Existe una edicion impresa en 1982 por Alianza Editorial.

(11) Debemos resaltar el papel basico de la tematica mariana en la iconografia de la
cruz procesional, al igual que en el antiguo retablo del altar mayor (ver SIURANA, M:
Guia interpretativa... -pgs. 67 a 72-), ambas obras de la época de don Hernando de
Aragon.



